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सार 

भक्तिकालीन कृष्ण भि कक्तियों का चरम उद्देश्य अपन ेआराध्य श्री कृष्ण की लीला और छक्ति का गान करना था। उस समय एक तरफ 

तो भक्ति आंदोलन अपनी चरम सीमा पर था, दसूरी तरफ साथ ही साथ शास्त्रीय संगीत का भी प्रचार- प्रसार खबू तेजी से हो रहा था। 

दोनों ही एक दसूरे को प्रभाक्तित कर रह ेथे। भक्तिकालीन कृष्णा कक्तियों न ेशास्त्रीय संगीत के प्रभाि के कारण गीक्तत-काव्यों की रचना 

की, छंदों, दोहों, चौपाइयों में अपन ेपद क्तलखे और शास्त्रीय संगीत के स्िर, गायन शैक्तलयों को इन भि कक्तियों की रचनाओ ंका जब 

सहारा क्तमला तो दोनों ही काव्य और संगीत न ेक्तमलकर जनमानस के हृदय में अपनी पैंठ बना ली। यह भि कक्ति ही नहीं थे बक्तकक इन्हें 

भि कक्ति संगीतज्ञ कहना चाक्तहए। इन कृष्णा कक्तियों के काव्य का अध्ययन करने से पता चलता ह ैक्तक यह समकालीन शास्त्रीय गायन 

िादन नतृ्य से प्रभाक्तित थे और इनको शास्त्रीय गायन िादन नतृ्य की परूी समझ थी। तभी इन्होंने समकालीन रागों, तालों, नतृ्य और 

नतृ्य के बोलो को अपने काव्य में स्थान क्तदया। इन्होंने अपने पद उस समय की आंचक्तलक भाषा ब्रज में क्तलखें तथा भजन और लोकगीत 

शैली में पदों की रचना की। परंतु बहुत से पदों में इन्होंन ेशास्त्रीय संगीत की गायन शैक्तलयों के अनुकूल पदों की भी रचना की क्तजसे आज 

भी गायक, ख्याल गायन शलैी, ध्रिुपद गायन शलैी में गा रह ेहैं। क्तिक्तभन्न तालों का प्रयोग इन्होंने अपन ेकाव्य में क्तकया। क्तिक्तभन्न प्रकार 

के िाद्यों का उकलेख इनकी रचनाओ ंमें क्तमलता ह।ै इनके काव्य में नतृ्य के भी क्तभन्न प्रकार क्तमलते हैं। कुछ आंचक्तलक नतृ्य, तांडि 

नतृ्य, लास्य नतृ्य, रास नतृ्य का िणणन उनके काव्य में क्तमलता ह ैकथक नतृ्य रास नतृ्य का ही एक अंग ह ैक्तजसका पथृक नतृ्य थैली के 

रूप में आधकु्तनक काल में क्तिकास हुआ। इस प्रकार कृष्ण कक्तियों संगीतज्ञों पर शास्त्रीय संगीत का परूा प्रभाि प्रत्यक्ष रूप में क्तदखाई दतेा 

ह ै क्तजसकी अक्तभव्यक्ति उन्होंने अपनी काव्य रचनाओ ंमें की। इन्होंने संगीत पक्ष को क्तिशेष प्रमखुता दते ेहुए अक्तत सरल भाषा में पद 

रचना की उनके पदों में काव्यगत भाषा प्रिाह और संगीत गत स्िर सौंदयण से लक्तलत रूप से दृक्तिगत होता ह।ै  

विशेष शब्द: भजन, लोकगीत शलैी, ब्रज, ख्याल, ध्रिुपद 

भूविका 

अष्टछापीय सभी कृष्ण भक्त प्रेमी कवियों के काव्य में संगीत एिं शास्त्रीय संगीत का प्रत्यक्ष प्रभाि दखेा जा सकता ह।ै 15िीं शताब्दी के अंवतम 

भाग से लेकर 17िीं शताब्दी के अंत तक कृष्ण भवक्त शाखा का महत्िपणूण स्थान ह।ै यह िह समय था जब समाज के जनमानस, साध ुसंतों ने अपन े

आराध्य का गणुगान संगीत के माध्यम से वकया। उस समय धमण और संगीत एक हो गए थे। दोनों एक दसूरे के परूक थे। यह बात सभी कृष्ण भक्तों 

संतो को मालमू थी वक वबना संगीत के उनके काव्य जनमानस तक नहीं पह चं सकते। इसवलए सभी न ेगीवतकाव्य वलख ेऔर अपने पदों में 

समकालीन रागों, तालों, गायन शैवलयों का प्रयोग करके जनता तक पह चंे। इसवलए उनकी रचनाए ंरचनाओ ंमें संगीत की तीनों विधाओ ं- गायन, 

िादन, नतृ्य की सशक्त अवभव्यवक्त वमलती ह।ै यह सभी कवि संगीतज्ञ उस समय के संगीतमय माहौल से िंवचत नहीं रह सके। शास्त्रीय संगीत का 

प्रभाि उनकी काव्यात्मक गीतात्मक अवभव्यवक्त के माध्यम से प्रकट ह आ।  

 गायन का प्रभाि 

उत्कृष्ट संगीत - गायक एिं आचायण होने के नाते भक्त कवियों न ेभवक्त के आिेश में कृष्ण को लक्ष्य करके वजन पद गीतों की रचना की िे शास्त्रीय 

संगीत की गायन शैवलयों के सिणथा अनुरूप ह।ै प्राय: समस्त गायन शैवलयों में दो भाग होते हैं पहल ेस्थाई और दसूरा अंतरा। कुछ पद इस प्रकार के 

हैं वजन्हें स्थाई िा अंतरा बनाकर आसानी से गाया जा सकता ह।ै कुछ पद इस प्रकार के हैं वजनमें पाचं पंवक्तया ंहैं उनमें से प्रथम को स्थाई ि। अन्य 

पंवक्तयों में से दो-दो पंवक्तयों को अंतरा बनाकर सहज ही विविध गीत शैवलयों में प्रस्तुत वकया जा सकता ह।ै  

भक्त कवियों द्वारा विरवचत पद तुकात्मक अथाणत टेक िाल ेहैं। इनमें पद गीत की प्रथम पंवक्त, अन्य पंवक्तयों की अपेक्षा छोटी रहती ह।ै इस प्रकार के 

पद संगीत की गायन शवैलयों जैसे द््रतख्याल, विलंवित ख्याल आवद के वलए विशेष प्रभािकारी वसद्ध होते हैं क्योंवक इनकी प्रथम पंवक्त को स्थाई 

िा अन्य पंवक्तयों को अंतर बनाकर सगुमता पिूणक गया जा सकता ह।ै इसी प्रकार श्ृगंाररक भाि - प्रधान पद की प्रथम पंवक्त जो अन्य पंवक्तयों की 
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अपेक्षा छोटी ह ैतथा जो विशेषकर वबरही भािों को संजोए ह ए हैं को स्थाई बनाकर एिं अन्य वकसी पंवक्त को अंतरा बनाकर ठुमरी गायकी को 

स्पष्टत: प्रकट वकया जा सकता ह।ै  

कृष्ण भक्त कवियों की पदरचना में ध्रिुपद गायन शलैी का प्रमखु स्थान रहा ह।ै इसके मखु्य तीन कारण ह:ै 

1. तत्कालीन कृष्ण भक्त कवियों के नाम से राग- कल्पदु्रम में ध्रिुपदों की प्रावि  

2. ध्रिुपद शैली में प्रयोग करन ेके उपयकु्त दीर्ण पवंक्तयों का प्रयोग  

3.ध्रपुद शलैी में प्रयकु्त होन ेिाली तालों का तथा ध्रिुपद शलैी का पदों के ऊपर उल्लेख।  

राग- कल्पदु्रम में पदों की योजना में बडी-बडी पवंक्तया ंप्रयकु्त ह ई ह।ै उनको दखेने से यह मालमू होता ह ैवक ये पद मानो गायक की दीर्ण श्वासयकु्त 

स्िरसाधना के विकास रूप में वनयवमत वकए गए हैं। चतभुुणजदास, कुम्भनदास, गोविंद स्िामी आवद की रचनाए ंअवधकतर इस शलैी में वलखी गई ह।ै 

कृष्ण भक्तों के पदों के ऊपर ध्रिुपद शैली तथा तदनारूप तालों का उल्लेख भी वमलता ह।ै केिल नदंदास ही मात्र ऐसे कई हैं वजनकी रचनाओ ंमें 

ध्रिुपद शब्द, ध्रिुपद गायन शैली के रूप में उल्लेवखत वमलता ह।ै  

अष्टछावपय ेकवियों की रचनाओ ंमें चौताल, अठताल आवद तालों का पद्दोल्लेख वमलता ह।ै यह ताल ध्रिुपद गायकी के सिणथा अनुरूप ह।ै अतः 

यह प्रमावणत होता ह ैवक ये कवि ध्रिुपद शलैी के अभ्यास गान में पारंगत थे, ध्रिुपद गीत शैली में मदृगं पखािज तथा तबले की संगत की जाती ह।ै 

इन कवियों के पदों में संगीत - बोल, पदों में शब्द योजना तथा शब्द विन्यास के समािेश से भी ध्रिुपद गायन से उनके पररचय का प्रमाण प्राि होता 

ह।ै भक्त कवियों को रागों की जानकारी तो थी ह।ै उन्हें रागों के समय - वसद्धांत के बारे में पणूण ज्ञान था तभी उन्होंन ेअपन ेकाव्य में जो राग वजस 

समय गाया जाता था उसी समय के अनुरूप रागों का चयन वकया जैसे वबलािल राज प्रातः काल का राग ह:ै 

" बेलािली मान्य शदु्रा हसंिावद र्िावदनी 

गनी बक्र तथा पणूण प्रातः रेि ही गीयते 

स री गमो पाधौ वन सी, पामौ गामो रेस 

शदु्ध बेलािवल र्ांशा गेया प्राहण ेमनोहरा"1 

सभी कृष्ण भक्तों न ेसमय - वसद्धातं का पालन करते ह ए प्रातः काल का िणणन राग वबलािल में वकया ह।ै यशोदा द्वारा बालकृष्ण को जगाना, स्नान 

कराना, कलेिा करिाना, कृष्ण का हठ पिूण सोते रहने का प्रयास करना आवद प्रात: कालीन वक्रयाकलापों का स्िाभाविक वचत्रण राग वबलािल में 

करके संगीत के प्रभाि को स्पष्ट वकया ह।ै शास्त्रीय राग और रावगवनयों का अनुशावसत रूप दखेकर पता चलता ह ै वक शास्त्रीय संगीत का इनके 

जीिन पर वकतना प्रभाि था। अन्यथा रागानुकूल भाि- वचत्रण कैसे संभि था? इसी प्रकार भरैि राग का वचत्रण शातं ि गंभीर राग के रूप में वमलता 

ह।ै प्रातः कालीन आरती का िणणन राग भरैि में ही ह ैजो समय तथा प्रकृवत की दृवष्ट से समवुचत ह।ै  

इसी प्रकार राग विभास, रामकली, भैरिी, तोडी, मारू, नट, र्नाश्ी, सारंग, पिूी, गोरी, मालि, अजना, असािरी, वबहाग, केदार, कान्हडा, मल्हार 

आवद सभी रागों के समय के अनरुूप रागों का चयन अपने पदों के वलए वकया। इन भक्त कवियों को शास्त्रीय संगीत के रागों की गायन शैवलयों के, 

राग के समय वसद्धातं का पणूण ज्ञान था। इनको भक्त कवि संगीतज्ञ कह ेतो कोई अवतशयोवक्त नहीं होगी। 

िादन संबंवित उल्लेख 

भारतीय संगीत में, संगीत की कलात्मक अवभव्यवक्त के वलए चतुणविद्य िाद्यों का प्रयोग वमलता ह।ै इन भक्त कवियों न ेअपन ेकाव्य में चारों प्रकार के 

िाद्यों का िणणन वकया ह।ै  

सूर द्वारा वनवदिष्ट िाद्य संबंवित उल्लेख 

“ताल मदृगं बीन डफ बााँसरुर, बजत गाित गीता”2 

“बीन मरुज उपंग मरुली, झााँझ लालरर ताल”3 

" इक गाित इक भाित, इक नाचत, इक रााँचत 
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इक कर वमरदग तार, गवत अवत उपजाि े

इक बीना इक वकन्नरी, इक मरुली इक उपंग 

इक तुम्िुर रिाि इक, भााँवत सो बताि े

इक पदह हक गोमखु, इक आइस इक झल्लरर 

इक अमतृ कंुडली, इक डफ कर धारें"4 

मरुली: 

" मधरुनाद मरुली को सनुके भेंटे श्याम तमाल"5 

" बंसी री बन कान्हा बजाित"6 

" नंद नंदन सरु्राई बााँसरुर बजाई "7 

कुम्भनदास: 

“जिुवतवन संग खलेत फाग ुहरी 

बाजत, डफ, मदृगं, बांसरुी वकन्नरी, सरू कोमल री”8 

" बजत ताल मदृगं अर्ौरी, बाजत डफ, सरु बीन उपंग"9 

गोविंद स्िामी: 

"बीन बेनु अमतृ कंुडली, वकन्नरी झााँझ 

बह  भााँवत आित उपगे"10 

" वडम वडम दुदंभुीं झालरी संज मरुज डफताल"11 

छीत स्िामी: 

"श्ी राग में कान्हा मरुली बजाि”ै12 

"बाजत आित उपंग, बासुाँरर, मदृगं, चंग, यह सब सखु छीत"13 

मीरा की रचनाओ ंमें प्रयकु्त िाद्य: 

" मधरु मधरु बंसी बजािां रीझ ररझांिा बजृनारी जी"14 

" मरुवलया ंबाजा ंजमणा तीर"15 

नंददास: 

" मरुली मधरु मलार सगुाित, उधरे अंबुद वफरी वफरी आित"16 

"बेनु सगंदल लवलत बजाित, नि नि गीत पनुीतन गाित"17 

कृष्णदास: 

" मदृगं मेर् बजाि,ै दादरु सरु सवुन वमलाि"ै18 

"वनकंुज में बेनु मधरु कल आिै"19 

उपयकु्त वििेचन से स्पष्ट ह ैसमाकालीन िाद्यों के प्रयोग का प्रभाि इन सभी भक्त कवियों पर पडा और उन्होंने अपने काव्यों में समकालीन िाद्यों का 

िणणन अपने पदों में वकया। िाद्यों के प्रयोग में सरू सिणश्ेष्ठ ह।ै उन्होंन ेअपनी काव्य रचना में सिाणवधक िाद्यों का प्रयोग वकया हैं। विविध भक्त - 

कवियों द्वारा प्रयकु्त िाद्य यंत्रों की अनुमावनत संख्या वनम्न ह:ै सरू द्वारा प्रयकु्त िाद्य – 32, परमानंददास – 10, चतभुुणजदास – 7, कुम्भनदास- 16, 

गोविंद स्िामी – 17, छीत स्िामी – 9, नदंदास -28, मीरा -7, कृष्ण दास -31  

कुछ िाद्य ऐसे भी हैं वजनका प्रयोग सभी कृष्णभक्त - कवियों के द्वारा ह आ ह।ै यह ह ैमरुली, मदृगं। कुछ िाद्य ऐसे हैं जो कवि विशेष द्वारा ही प्रयोग 

में लाए गए हैं। जैसे सरू न ेअपने काव्य में उपयंग, महूचन्ग, मह िरी ि परट आवद का िणणन वकया ह।ै मीरा न ेएक तारा िाद्य को अपनाया ह।ै इसी 

प्रकार विषाण, गोमखुी, र्ट, विपचंी, िीणा, िल्लकी, आनक-दुदंवुभ आवद िाद्यों का प्रयोग केिल नदंदास की रचनाओ ंमें वमलता ह।ै वपनाक ि 

डप िाद्यों के नाम केिल कंुभनदास के काव्य में ही वमलत ेहैं।  
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सभी कृष्ण भक्त कवि 'कृष्ण' के उपासक थे। उपासय की प्रसन्नता के वलए आत्म विभोर होकर उन्होंन ेजो भवक्त - समुन समवपणत वकय,े उनकी सगुंध 

से आज भी समस्त विश्व सिुावसत ह।ै कृष्ण की िंशी का िणणन प्रत्येक भक्त ने बडी ही तन्मयता से वकया ह।ै िंशी का मधरुनाद ही परम ब्रह्म ह।ै 

िंशी- स्िर- आकषणण समस्त ब्रह्माडं ऐवन्द्रय सखुों से सिोच्च हैं।  

मधरु ध्िवन को विस्तरण करने िाली कृष्ण की िंशी को कवििर सरू न े'संगीत - सरोिर' की संज्ञा दी ह।ै िंशी की सम्मोहन शवक्त का उल्लखे प्राय: 

सभी कृष्णभक्त कवियों न े वकया ह।ै इनके जीिन पर िंशी का प्रभाि बह त गहरा उतरा ह आ प्रतीत होता ह।ै िंशी- वननाद की विश्वविजय का 

तुमलुर्ोष ि यशगान वनम्न शब्दों में वकया गया ह।ै  

नृत्य 

नतृ्य उपास्य की प्रसन्नता के वलए आत्मविभोरता की वस्थवत ह।ै सावत्िक हृदय की कोमलता एिं वनश्चलता की परीक्षा नतृ्य में ही होती ह।ै नतृ्य प्रमे 

की पराकामण ह।ै हावदणक अनुराग की चरम पररणीवत जहा ंहोती ह ैिही नतृ्य हैं। कृष्ण भक्त कवियों न ेअपन ेइष्ट कृष्ण की आराधना संगीत के 

माध्यम से की ह।ै इन उनके काव्य में वनत्य के विवभन्न प्रकार वमलते हैं। कुछ आंचवलक नतृ्य, शास्त्रीय नतृ्य जैसे तांडि, लास्य, नतृ्यों का उल्लेख 

उनके काव्य में वमलता ह।ै नतृ्य से ये सभी कवि अछूते नहीं रह।े  कुछ कवियों न ेअपने काव्य में चााँचरर- नतृ्य का भी उल्लेख वकया ह ै(होली के 

अिसर पर प्रयकु्त) ।  

"बाल गोपाल लाल संग खैल,े मखु मदूें वहय खोल े

सरूदास सब चाचंरर खेलें, अपने अपने टीले"20 

नतृ्य के दो भेद ह ैनतृ्य उत्कट हो तो तांडि तथा मधरु ि सकुुमार हो तो लास्य कहलाता ह।ै तांडि परुुषत्ि का ि लास्य नाररत्ि का र्ोतक ह।ै 

लास्य नतृ्य: कृष्ण दास 

"गोविंद करत मोहन गान 

राग गजुणरर समदु ु"ताडंि लास्य" कलावनधान 

बजृिध ूसंग मवुदत नाचत लेन ेअिधर तान"21 

तांडि नतृ्य: कुम्भनदास 

"उरप वतरप तााँडि करे, ता-थेई रवच उद्यवत तान 

सरंु्ग चाल लते ह ैसंगीत स्िावमनी"22 

"अदु्भत नतणक नवह,ं कछु बच,े सप फनन पर ताडाँि रचे।”23 

नंददास: 

"तााँडि नतृ्य नचे सौ कैसे, दखे ैसनु ेन वकतह ाँ ऐसो"24 

रास - नृत्य का उल्लेख 

'रास' शब्द एक शलैी विशेष का बोधक ह।ै प्रबंधात्मक गीत गाने के वलए एक ही छंद में अथिा विवभन्न छंदों में संगीत तथा काव्य में लय का साम्य 

रखत ेह ए गेय गीत रास ह।ै”25 रसों िे स: अथाणत परमात्मा ही रस ह।ै रसस्याम इवत रस: अथाणत रस से जो संबंध ह ैिह रास कहलाता ह।ै  

कृष्ण काव्य की समग्र िर्णयिस्तु में रास सिाणवधक महत्िपणूण विषय ह।ै संगीवतक दृवष्ट से मलू्यांकन करने पर हमें ज्ञात होता ह ैवक रासक संगीत, 

नतृ्य, लय, ताल, छंद, क्रीडा तथा अवभनय सभी अंगों का समन्िय ह।ै रास में गीत, लय, ताल का महत्ि अवधक होन ेके कारण इसका महत्ि और 

अवधक हो जाता ह।ै आज भी इसके विवभन्न स्िरूप राजस्थान, मवणपरु, महाराष्र तथा गजुरात आवद में पयाणि मात्रा में वमलत ेह।ै यह िस्ततुः नतृ्य, 

गीत ि छंद तीनों से समवन्ित समहू ह।ै इस समहू में परुुष और वस्त्रया ंगीतों के शब्दों के अनुसार भािों के अनुसार ताल में नतृ्य करते हैं। गीत छंद 

तथा ताल बद्ध होता ह ैऔर िह दसूरे समहू द्वारा िाद्ययंत्र के साथ गाया जाता ह।ै अवभनयात्मक और नतृ्यात्मक होन े के कारण शब्दों में भी 

भािात्मकता होती ह।ै कथक नतृ्य इसी रास नतृ्य का एक अंग ह ैवजसका पथृक नतृ्य शैली के रूप में विकास ह आ। आज कथक नतृ्य भारत के 

प्रमखु शास्त्रीय नतृ्यों में वगना जाता ह।ै  
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कृष्ण भक्त कवियों के काव्य िें रासोल्लेख 

नंददास कृत 'रासपचंाधय्ायी' तो रास नतृ्य की एक अमलू्य कृवत ही ह।ै इसमें कृष्ण की रासलीलाओ ंका अभतूपणूण वचत्रण वनवहत ह।ै  

"जो ब्रज- दिेी वनतणवत मंडल रास महा छवि 

वतवह ंकोऊ कैसे बरले ऐसो कौन आवह कवि"26 

दिेी दिेता भी वजस नतृ्य के आनंद सागर में डुबवकयां लगात ेहैं उसकी मवहमा वनश्चय ही अपरंपार ह।ै  

"ऐसौ सरद की जैवतक परम मनोहर राती 

खेलत रास रवसक वपय, प्रवत वछन गई नई भााँवत 

वनत्य रास रमनीय, वनत्य गोपीजन िल्लभ 

वनत्य वनगम य ूकहत, वनत्य नि सन अवत दलुणभ"27 

रास नतृ्य में राधा - कृष्ण का वमलन- प्रसंग, नटिरनागर का नतृ्य - सौंदयण नंददास का भवक्तपणूण कवित्ि अतीि मनोमगु्धकारी प्राि होता ह।ै नंददास 

न ेकेिल रास नतृ्य का ि उससे उत्पन्न आनंद का िणणन ही नहीं वकया ह ैअवपत ुतदजन्य परमानदंानभुवूत का तरीका भी बताया ह।ै  

"रवसक जनन सौ संग करें, हरर- लीला गाि े

परम कान्त एकातं, परम रस तबही पाि ै

िह उज्‍जिल रसमाला, कोवट जतन कर पोई 

सािधान हि ैपवहय,ै इवह ंतोरो मवत कोई"28 

परमानन्द दास का रस वचत्रण भी बडा मनोहारी एिं स्िाभाविक रूप में ह आ ह।ै  

" ब्रज िवनता मवध रवसक रावधका, बनी सरद की रावत हो 

ततयेई ततयेई वगररधर नागर, गोर-स्याम अंग कााँवत हो"29 

इसी प्रकार कृष्णदास जी न ेरास नतृ्य को तीन प्रकार से िवणणत वकया ह ै- प्रभरुास, मंडल रास और स्िावमनी रास। गोविंद स्िामी का नतृ्य ज्ञान भी 

उच्च कोवट का था तभी तो राधा कृष्ण के नतृ्य पर रीझकर उनके नतृ्यकला का सुंदर वचत्रण उन्होंन ेअपन ेपदों में भी वकया ह।ै 

"मवहमा र्वुन तुि मवत श्ैष्ठतुि परम वनपनु नतृ 

तेरी बन्यो स्यामा, िृंदािन रीझै बीसों विसौ"30 

वनष्कर्ि  

आध्यावत्मकता भारतीय संगीत की ही नहीं अवपतु संपणूण भारत की आत्मा का अलौवकक श्ृगंार ह।ै कृष्णभक्त कवियों के पद संगीत - तत्िों से यकु्त 

होन ेके कारण केिल संगीत के ही गौरि नहीं ह ैबवल्क उनसे वहदंी काव्य भी आभारी ह।ै कृष्णभक्त कवियों के गीत शास्त्रीय संगीत और काव्य की 

सवम्मवलत रस धारा बनकर ही जन-जन को तिृ करने में समथण ह ए थे। इन भक्त कवियों न ेसंगीत की आड में वहदंी भवक्त काव्य और संगीत के सकू्ष्म 

पहलओु ंको अपनी कला द्वारा उजागर वकया ह।ै इन्होंने अपने काव्य को गीवतकाव्य का रूप वदया।अपन ेपदों को भजनों कीतणन शलैी में गा गा कर 

जनमानस के हृदय को छुआ। रागों के समय वसद्धातं के महत्ि को समझते ह ए प्रत्येक पद के वलए समयानुकूल राग को चनुा, छंद से संबंवधत ताल 

में वनत्य भी वकया, गायन, िादन, नतृ्य तीनों को अपन ेकाव्य में लबालब भर वदया वजससे पता चलता ह ैवक समकालीन शास्त्रीय संगीत के रागों, 

तालों, िाद्यों, नतृ्य से प्रिहपणूण परीवचत थे। उन पर शास्त्रीय संगीत का परूा प्रभाि था वजसका प्रयोग उन्होंने अपने काव्यशास्त्र में कर मध्यकाल और 

आधवुनक काल के संगीत के कवियों को अमलू्य भेंट प्रदान की ह।ै आज भी शास्त्रीय गायक अपन ेपदों का प्रयोग भजनों, लोकगीत, ख्याल गायन 

शैली, ध्रिुपद, र्मार शलैी में करत ेचल ेआ रह ेहैं। 
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