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सार 

भारतीय शास्त्रीय संगीत की संरचना मलूतः कंठसंगीत पर आधाररत रही ह,ै ककन्तु वाद्यसंगीत ने उसके सौन्दयय, कवस्तार और अकभव्यकि 

को समदृ्ध एवं व्यापक बनाया ह।ै प्रस्तुत शोधपत्र में गायन एवं वादन के ताकववक, ऐकतहाकसक तथा शलैीगत अन्तसयम्बन्धों का कवशे्लषण 

ककया गया ह।ै वैकदक काल से आधकुनक यगु तक दोनों के पारस्पररक प्रभाव, घराना-परम्परा, गत-शलैी, मसीतखानी एवं रजाखानी बाज, 

ध्रपुद एवं ख्याल गायकी के प्रभाव तथा तन्त्रीवाद्यों की कवकास-यात्रा का कववेचन ककया गया ह।ै अध्ययन से यह स्पष्ट होता ह ै कक 

कंठसंगीत और वाद्यसंगीत परस्पर परूक, अन्योन्याकित तथा अकभव्यकि के दो समकन्वत आयाम हैं। भारतीय संगीत की समग्रता इन्हीं के 

संतुकलत सामंजस्य में कनकहत ह।ै  

मखु्य शब्द: कंठसंगीत, वाद्यसंगीत, गत, मसीतखानी बाज, रजाखानी बाज, ध्रपुद, ख्याल, तन्त्रीवाद्य, घराना-परम्परा  

प्रस्तावना  

भारतीय संगीत मखु्यतः गायन पर आधाररत ह।ै वैदिक काल से ही मतं्रोच्चारण एवं सामगान के माध्यम से कंठसंगीत की परम्परा दवकदसत हईु। यद्यदप 

गायन की प्रधानता रही, तथादप वाद्यों का समदुचत प्रयोग भी समानांतर रूप से होता रहा। भारतीय संगीत का मलूाधार कंठ ह,ै अतः वे वाद्य अदधक 

प्रदतदित हएु दिनकी ध्वदन मानव कण्ठ से साम्य रखती ह।ै 

 संगीतज्ञ अपनी भावादभव्यदि गायन या वािन िोनों माध्यमों से करता ह।ै वस्तुतः गायन और वािन एक-िसूरे के पारस्पररक प्रदतदवम्ब हैं। संगीत 

अदभव्यदि का ऐसा माध्यम ह ैदिसमें अन्तदनिदहत पे्ररणाएँ कलाकार को सिृन और दवकास की ओर अग्रसर करती हैं। संगीत का सौन्ियि एवं आनन्ि 

गायन-वािन की पारस्पररकता में दनदहत ह।ै प्राचीन गं्रथों में भी िोनों के तत्त्वों का समदन्वत दववेचन प्राप्त होता ह।ै 

 कंठसंगीत और वाद्य संगीत का तादत्त्वक अन्तःसम्बन्ध अत्यन्त गहन ह।ै श्रदुत, स्वर, ग्राम, मरू्िना, अलंकार, आलाप, तान, ताल तथा लय, ये सभी 

तत्त्व िोनों में समान रूप से दवद्यमान हैं। सामान्य अवस्था में िोनों स्वतंत्र प्रतीत होत ेहैं, परन्तु दवकास की अवस्था में इनका परस्पर प्रभाव अदधक 

स्पष्ट हो िाता ह।ै प्रभाव एवं कलात्मक उत्कृष्टता की दृदष्ट से िोनों का पारस्पररक सम्बन्ध अत्यावश्यक ह।ै िोनों की अदभव्यदि के माध्यम दभन्न 

अवश्य हैं, परन्तु उनकी अन्तदनिदहत तादत्त्वक संरचना समान ह।ै अतः िोनों का सम्बन्ध प्रदतस्पधी न होकर परूक एवं समदन्वत ह।ै 

 दकसी भी गायक या वािक में िोनों की संभावनाएँ दवद्यमान रहती हैं। वाद्य-संगीत के प्रस्ततुीकरण के समय भी कंठसंगीत प्रत्यक्ष न होकर मानदसक 

रूप से साथ चलता ह।ै इस प्रकार गायन और वािन का सम्बन्ध केवल व्यावहाररक ही नहीं, बदकक मनोवैज्ञादनक एवं आध्यादत्मक भी ह।ै  

 संगीत के अंतगित गायन और वािन िोनों का समान महत्त्व ह।ै इन्हें संगीतरूपी रथ के िो पदहयों की उपमा िी िा सकती ह।ै तथादप परम्परागत मान्यता 

में गायन को सवोच्च, तत्पश्चात ्वािन तथा अन्त में नतृ्य को स्थान दिया गया ह।ै  

ऐततहातसक पररपे्रक्ष्य 

 वैतदक एव ंप्राचीन काल 

 वैदिक सामगान में स्वर-संरचना का प्रारदम्भक रूप दमलता ह।ै सामवेि में मंत्रों का गायन और वीणा के प्रयोग के प्रमाण दमलत ेहैं। तत्पश्चात ्नाट्यशास्त्र 

एवं संगीतरत्नाकर िैसे ग्रन्थों में गायन एवं वािन के तत्त्वों का सदुवस्ततृ दववेचन प्राप्त होता ह।ै उस काल में वाद्य, गायन की अदभव्यदि को दवस्तार 

िनेे का साधन थे। वीणा िैसे तन्त्रीवाद्य कंठसंगीत की अदभव्यदि को दवस्तार िनेे वाल ेसाधन बने।  

मध्यकाल एवं सेतनया परम्परा 

 मध्यकाल में तानसेन का योगिान अत्यन्त महत्वपणूि रहा। वे उच्चकोदट के गायक थे, परन्तु उनके वंशिों ने तन्त्रीवाद्यों के दवकास में उकलखेनीय 

भदूमका दनभाई।  
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तानसेन के काल में गायन और वािन का सम्बन्ध अत्यन्त घदनि था। तानसेन स्वयं उच्च कोदट के गायक थे, दकन्त ुउनकी परम्परा में तन्त्रीवािन को 

दवशेष उन्नदत दमली। उनके वंशि ‘सेदनया’ कहलाए, दिन्होंन ेबीन एवं रबाब िैसे वाद्यों को िरबारी गररमा प्रिान की।  

उस समय प्रत्येक वािक के दलए ध्रपुि गायन का ज्ञान अदनवायि था, क्योंदक वाद्य पर राग-दवस्तार हते ुध्रपुि की संरचना का बोध आवश्यक माना 

िाता था।वीणा या रबाब पर राग का पणूि आलाप प्रस्ततु करने हतेु ध्रपुि की बंदिशों—िैसे स्थायी, अंतरा, संचारी, आभोग का अभ्यास आवश्यक 

माना िाता था। इस प्रकार गायन वािन का आधारभतू प्रदशक्षण था। इससे स्पष्ट ह ैदक वािन की दशक्षा गायन से पथृक नहीं थी।  

गायन-वादन की तातववक समानताए ँ 

गायन और वािन िोनों में दनम्न तत्त्व समान रूप से दवद्यमान हैं—  

• श्रदुत एवं स्वर-दसद्धान्त  

• राग की संरचना  

• आलाप, तान, मींड, गमक  

• ताल एवं लय-व्यवस्था  

• भावादभव्यदि  

यद्यदप गले और वाद्य की सीमाए ँदभन्न हैं, तथादप िोनों की अदभव्यदि का मलू स्रोत एक ही ह—ैरागात्मक चतेना। वाद्य संगीत को कंठसंगीत का 

‘मखुररत रूप’ कहा िा सकता ह।ै  

गत-शैली और तन्रीवादन  

गत का स्वरूप उत्तर भारतीय संगीत में तन्त्रीवािन की िो प्रमखु शैदलयाँ प्रचदलत हैं गत एवं गायकी अंग। ‘गत’ शब्ि ‘गदत’ से व्यतु्पन्न ह,ै दिसका 

अथि ह ैचाल, मागि या प्रवाह। गत र्न्िबद्ध रचना ह ैदिसमें लयात्मक प्रवाह स्पष्ट रूप से दिखाई ितेा ह।ै गरुु, लघ ुतथा दु्रत मात्राओ ंके आधार पर 

इसका स्वरूप दनधािररत होता ह,ै दिससे ताल की खण्डात्मक एवं लयात्मक संरचना का बोध होता ह।ै  

तन्त्री वाद्यों िैसे दसतार, सरोि और वीणा में गत शलैी का दवशेष महत्त्व ह।ै यद्यदप गायकी अंग का प्रभाव इन पर स्पष्ट रूप से दिखाई ितेा ह,ै तथादप 

गत-वािन का अपना पथृक् अदस्तत्व भी ह।ै इसकी परम्परा प्राचीन गं्रथों में उदकलदखत ह।ै  

मसीतखानी एव ंरजाखानी बाज  

18वीं शताब्िी में तन्त्रीवािन की िो प्रमखु शैदलया ँदवकदसत हुई—ंमसीतखानी (दवलदम्बत) एवं रजाखानी (दु्रत)।  

• मसीतखानी बाि – यह प्रायः दवलदम्बत लय में प्रस्तुत की िाती ह।ै इसकी बढ़त दमजराब के दवशेष रं्िों पर आधाररत होती ह।ै इसमें ताल 

की स्पष्ट संरचना दिखाई ितेी ह।ै 

• रजाखानी बाि – रजाखानी शैली में मध्यलय एवं दु्रत लय का प्रयोग अदधक दमलता ह।ै इस पर ठुमरी एवं ख्याल गायकी का प्रभाव स्पष्ट 

ह।ै अनेक रजाखानी गतें तत्कालीन बंदिशों एवं ठुमररयों पर आधाररत थीं।  
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धु्रपद, ख्याल और ठुमरी का प्रभाव  

धु्रपद का प्रभाव  

ध्रपुि भारतीय संगीत की प्राचीन एवं गम्भीर शैली ह।ै वािन की प्रारदम्भक आलाप-शलैी 

आि भी ध्रपुि के ‘नोम-तोम’ आलाप पर आधाररत ह।ै दिस क्रम से ध्रपुि में राग-दवस्तार 

दकया िाता ह,ै उसी क्रम से दसतार या सरोि में भी आलाप प्रस्तुत दकया िाता ह।ै स्थायी, 

अन्तरा, संचारी एवं आभोग की संरचना का प्रभाव वािन के आलाप-क्रम में स्पष्ट दिखाई 

ितेा ह।ै  

ख्याल का प्रभाव  

आधदुनक काल में तन्त्रीवाद्यों की शैली पर दवशेष रूप से ख्याल गायकी का प्रभाव पडा 

ह।ै मींड, कण, मकुी, कृत्तन, घसीट आदि अलंकारों की सिीव अदभव्यदि अब वाद्यों में 

संभव हो सकी ह।ै ख्याल के दवकास के साथ वािन-शलैी में लचीलापन, तानों की 

दवदवधता एवं ककपनात्मक दवस्तार बढ़ा। दवशेषतः दसतार एवं सरोि िैसे वाद्यों में ख्याल 

की तानकारी, बोल-तान एवं सरगम के प्रयोग का प्रभाव स्पष्ट ह।ै  

ठुमरी का प्रभाव  

गलुाम रजा द्वारा दवकदसत रजाखानी शलैी पर तत्कालीन ठुमरी गायकी का गहरा प्रभाव 

था। अवध िरबार में प्रचदलत भरैवी, खमाि, काफी आदि रागों की ठुमररयों की धनुों पर 

आधाररत अनेक रजाखानी गतें लोकदप्रय हुई।ं इन शैदलयों में राग-दवस्तार, बंदिश, 

लयबद्धता तथा भाव-प्रिशिन की पद्धदत पर गायकी का स्पष्ट प्रभाव िखेा िा सकता ह।ै 

दवशेषतः ख्याल और ठुमरी गायकी न ेतन्त्रीवाद्यों की शलैी को समदृ्ध दकया ह।ै मींड, कण, 

मकुी, गमक आदि अलंकारों की अदभव्यदि आि वाद्यों में उसी प्रकार संभव ह ैिैसे गायन 

में।  

समकालीन दृतिकोण  

गायन एवं वािन के घरानों में पारस्पररक आिान-प्रिान समयानुसार पररवदतित होता रहा। 

आधदुनक यगु में गायक और वािक िोनों एक-िसूरे की दवशेषताओ ंको आत्मसात कर 

रह ेहैं। दसतार, सरोि और वीणा िैसे वाद्यों में गायकी अंग का प्रभाव स्पष्ट दिखाई ितेा ह।ै 

इसी प्रकार कई गायक वाद्य-शलैी की िदटलताओ ंको अपनाकर अपने गायन को समदृ्ध कर रह ेहैं।  

आि कलाकार दकसी एक परम्परा तक सीदमत नहीं रहना चाहते; वे गान और वािन िोनों की श्रेिताओ ंको आत्मसात् कर समदन्वत शलैी का दनमािण 

कर रह ेहैं।  

इस प्रकार भारतीय शास्त्रीय संगीत में गायन और वािन िो स्वततं्र दकन्तु परूक धाराए ँहैं।  

 तातववक तवशे्लषण  

1. अन्योन्यादश्रतता – वािन का मलूाधार गायकी की बंदिशें एवं राग-दवस्तार ह।ै  

2. सीमाएँ एवं संभावनाए ँ– गल ेकी सकू्ष्म श्रदुत-अदभव्यदि वाद्य पर सीदमत हो सकती ह,ै वहीं वाद्य की दु्रत तानें गले पर कदठन हो सकती हैं।  

3. अदभव्यदि की एकता – िोनों का लक्ष्य राग-भाव की अदभव्यदि ह।ै  

वाद्य संगीत कंठसंगीत से दभन्न न होकर उसका मखुररत, दवस्ततृ एवं अनुगामी रूप ह।ै  
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तनष्कषष  

भारतीय शास्त्रीय संगीत में गायन और वािन का सम्बन्ध अत्यन्त गहन एवं ऐदतहादसक ह।ै गायन और वािन भारतीय संगीत के िो स्वततं्र दकन्त ु

समदन्वत आयाम हैं। िोनों एक-िसूरे के सहायक, पे्ररक तथा परूक हैं। ऐदतहादसक दवकास, घराना-परम्परा, गत-शलैी तथा आधदुनक प्रवदृत्तयों के 

अध्ययन से यह दसद्ध होता ह ैदक िोनों के दबना संगीत की पणूिता सम्भव नहीं।  

भारतीय संगीत की पणूिता और सौन्ियि इन्हीं के संतुदलत सामंिस्य में दनदहत ह।ै भदवष्य में भी संगीत का दवकास इसी पारस्पररक संवाि, आिान-

प्रिान और नवोन्मेष के आधार पर होता रहगेा। इनका पारस्पररक सम्बन्ध ही संगीत की पणूिता का आधार ह।ै 
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